Anticena Skripec 2014
Kritika ¢eského prekladu hry La mueca Eduarda Pavlovského

(Jarmila Jandov4d)

V této hie z r. 1970 na prvni pohled stoji proti sob¢ ostfe antagonisticky dva svéty —
dekadentni (argentinskd) burzoazie a levicova kulturni “guerrilla” — a zda se, Ze hra bude
beznadéjné tézovita. Brzy vSak do ¢ernobilého rozvrzeni postav za¢nou pronikat odstiny Sedi i
barev a nakonec se celd struktura aktantl rozkolisa tak, ze se mizeme ptat, kdo je tu vlastné
¢im antagonistou, a je-li viibec nékdo nécim antagonistou. La mueca je dilo velmi zkuSeného
dramatika (a navic psychoanalytika) a jist¢ stoji za to uvést je na ceskou divadelni scénu.

Spanélsky text zdanlivé neptedstavuje zadné mimoiadné problémy pro pieklad — je
pfimocarejsi a jasné€jsi nez u Spregelburdovych her. Presto vSak pteklad M. Cerné vykazuje
podobné chyby, jaké jsem popsala u Spregelburda.

V roving lexikalni nachazime ¢asté mechanické ekvivalenty, prozrazujici styl doslovného
ptekladu ,,slovo od slova® bez hledani funk¢éniho ekvivalentu; neschopnost rozeznat, kdy
gramatickému prosttedku vychoziho jazyka odpovida lexikalni prostfedek cilového jazyka
nebo naopak; neznalost riznych vyznamu heslovych slov v béznych slovnicich; neznalost
vyznamu ustalenych rceni, lexikalizovanych slovnich spojeni ¢i idiomti; mylné vyznamové
spoje navozené jazykem originalu; lexikalni ochuzeni zptisobené tim, Ze je pouzito slova
obecnéjsiho nez v originalu. Po strance morfologické se piekladatelka ob¢as nevyzna ve
slovesnych tvarech. Pokud jde o stylizaci, Cernd ob&as piibarvuje text kolokvialismy tam, kde
v originalu tomu nic neodpovida; nebo naopak bezdiivodné neutralizuje hovorové, vulgarni ¢i
agresivni vyrazy originadlu. Mnohé chyby lze vysvétlit jen hrubou nepozornosti pfi cetbé
origindlu nebo nepochopenim dramatické situace.

Déle uvadim ptehled nejnapadnéjsich chyb podle jejich druhu. Mnoho dalSich jsem vyznacila
v Ceském textu, ktery ptrikladam spolu s kopiemi Spanélskych originall. V textu obcas chybi
nekteré repliky nebo ¢asti vét. Pro nékteré chyby nenachazim vysvétleni.



HLAVNI CHYBY V PREKLADU HRY L4 MUECA EDUARDA PAVLOVSKEHO
Bibliografické udaje:

Eduardo Pavlovsky, La mueca (Buenos Airgs: Ediciones Busqueda, 1988)
Eduardo Pavlovsky, Maska, trans. Martina Cernd (Praha: Transteatral, 2010)

Pouzité zkratky: Mu — La mueca; Ma — Maska

STYLISTICKE VADY

Cerna nerozlisuje dostatedns stylisticky fe¢ postav, viechny mluvi hlavné hovorovou &estinou
(prazstinou), coz nékdy muze odpovidat originalu a postave, ale nékdy ne. Tieba Hubenour
ma mit podle autorovy scénické poznamky ,.distinguovany* projev, reprezentuje vyssi
spolecenskou a kulturni uroven nez jeho kumpani, a mél by tedy mluvit kultivovanéji nez
»|-..] js1 proste nesnesiteln¢ nespravedlivej a jeho proslovy by mély mit gramaticky hlavu a
patu, nemély by byt zakonc¢eny logickymi nesmysly, jakym je pleonasmus, Ze “piedstavivost
je projevem piedstavivosti”. Ale i sam primitivngj$i Svéd v téZe hie méa dva rizné fecové
registry — hovorovy, az vulgarni, kdyz mluvi s kumpanem Turkem, a naopak naprosto
spisovny (,,umélecky*), kdyz pronasi pii podivné performanci v cizim byté na mikrofon
projevy do scénate. Cerna ani jedno, ani druhé &asto nerozliSuje.

Nazev hry

Maska je nevhodna volba, a to ze dvou divodii. Zaprvé ,,mueca“ je ,,usklebek", ,,skleb",
»grimasa". Prekladatelka miize namitnout, Ze to je jeji prekladatelské rozhodnuti. V poradku,
ale takova rozhodnuti je tfeba odiivodnit, coz by se mélo typicky dit ve vztahu k textu. A tady,
zadruhé a hlavng, je tfeba fici, Ze ,,maska* ma konotace, které¢ maji malo spole¢ného s déjem
hry. Maska néco zakryva i prekryva nebo néco predstavuje, a slovo samo nevyjadiuje, jak a
co zakryva ¢i predstavuje. Miize byt klidné, vzneSena, oskliva, zlovéstna ... , Usklebek* vzdy
naznacuje n¢jakou deformaci, zlomyslnost, kritiku, nevtli ... A praveé ve hie je vSe
deformované od zacatku a deformuje se ¢im dal vic. Nic se nezakryva, naopak potrad se néco
odkryva, vétSinou néco hodné osklivého. Jeden vysméch (vysméch humanité, uméni, lasce,
déjové logice, psychologické pravdépodobnosti, motivaci postav) za druhym, jedna urazka a
jeden skleb za druhym. Déle “maska” naproti “G8klebku” je vyraz staticky. Pro¢ tedy
,maska”? ZkuSeny prekladatel by mozna volil podle obsahu hry i Gplné jiny pteklad tohoto
nazvu.

Jména osob

Ptevod jmen osob do Ceské verze je nesoustavny. Jsou tu Ctyii prezdivky a dvé vlastni jména.
Pieklad piezdivek El sueco, El turco a Anibal je nasnadé (Svéd, Turek a Hanibal) ne viak uz
prezdivky El flaco. Cerna ji pieklada doslovné jako “Hubefiour”, to v8ak nezni jako
prezdivka. Prava ¢eska prezdivka by byla tieba “Lunt” nebo “Sindel”, fiké se piece “hubeny
jak lunt”. Déle je tu jméno Helena, které ziistava stejné v Ceském textu, a jelikoz se bude jisté
vyslovovat se znélym "h” (a ne “Elena” jako ve $pané€l$in¢), mame tu nakonec pét Cesky
zné&jicich jmen osob. Mezi nimi posledni jméno, Carlos, zni rusivé. Bylo by lepsi prevést i
Carlose do cestiny jako Karla.



STYLISTICKE VADY
Nevhodné kolokvialismy

SUECO: Los artistas somos apenas simples intermediarios. (Mu23)
SVED: My umélci jsme jenom pouhy prostiednici. (Mu 24)
——. My umélci jsme jen pouzi prostrednici.
Toto je pravé jeden z projevil Svéda pro scénaf, ma byt spisovny.

Neutralizace hovorovych ¢i vulgarnich vyrazi

CARLOS: Yo les cortaria el pelo y los colgaria de las pelotas en la Plaza de Mayo! (Mu 34)
——. Osttihal bych vam vlasy a povésil je na Plaza de Mayo! (Ma 38)
——. Osttihal bych vam vlasy a povésil vds za koule na Plaza de Mayo!

Yewr

Vyznamové ochuzeni: uziti obecnéjSiho vyrazu misto konkrétnéjsiho

ELLA: jQué delicado! (Mu 20)
HELENA: To je néco!
——. Ty jsi ale galantni!

NEVHODNA SUBSTITUCE CI AKTUALIZACE

SUECO: [...] En pocos aifios van a valer una fortuna, jcomo los dinosaurios! (Mu 45)
SVED: Za nékolik let budou mit nae archivy nevyslovitelnou cenu. Jako mamuti kosti.
(Ma 49-50)

——. Za par let budou mit obrovskou cenu, jako dinosauri.
Nejsou-li mamuti v ¢eském kulturnim prostredi stejné popularni téma jako jinde ve
sveété dinosaufi, pak tato substituce neni vhodna.

MYLNA INTERPRETACE SLOVESNYCH TVARU

[Scénickéd poznadmka]
CARLOS se siente sorprendido por la frase del SUECO. (Mu 33)
CARLOS se posadi piekvapeny posledni SVEDOVOU replikou. (Ma 36)
CARLOS je prekvapen SVEDOVOU replikou.
Prekladatelka si tady plete slovesa “sentirse” a “sentarse”. A kam by se mél asi Carlos
posadit, kdyz prave kleci pted Svédem? Placnout na zadek?

MYLNE VYZNAMOVE ASOCIACE

SUECO: [...] tenemos que compartir algo en comun, algo que nos conmueva [...] (Mu 40)
SVED: [...] musime néco spoleéného sdilet, néco, co ndmi pohne [...] (Ma 44)
——. [...] musime sdilet néco spole¢ného, néco, co by nas dojalo |...]
“Conmover”, “dojmout” je ve §pané€litiné odvozeno od “mover”, “hybat, pohnout”,
ale v Cestiné ne.



NEZNALOST RUZNYCH VYZNAMU HESLOVYCH SLOV, PRENESENYCH
VYZNAMU, USTALENYCH RCEN{

EL SUECO (Preocupado, al Turco): (No se te fue la mano?
SVED: (Ustarané, k Turkovi) Neujela ti trochu ruka? (Ma 25)
Neprehnal jsi to? / Nepredavkoval jsi to?
Ustalené réeni ,,irsele a uno la mano* znamena prosté néco prehnat, i v pfeneseném
vyznamu. ,,Se te fue la mano con la sal* se ptelozi ,,Ptesolil(a) jsi, nikoli ,,Ujela ti
ruka se soli“.

HELENA: Parate, Carlos, no le digas senor. (Mu 31)
——. Prestan, Carlosi, a nefikej mu pane. (Ma 34)
. Vstan, Carlosi (Karle), a nefikej mu pane.
NerozliSuje mezi "parar”, zastavit, prestat, a zvratnym "pararse", postavit se.

SUECO: Raja de aqui, vos, vamos. (Mu 30)
SVED: Nahravej od ted, ty, jedem. (Ma 33)
——. Odprejskni, ty, padej.

FLACO: Se esta embarrando solo, Carlos. (Mu 36)
HUBENOUR: Jen se s nim Spinis, Carlosi. (Ma 40)
——. Sam si to podelavas, Carlosi.

CARLOS - Yo no soy su amigo. - SUECO — Lo es en la medida que nos permite crear.
(Mu39)
CARLOS — Nejsem vas piitel. - SVED — JIste, v méFitku, které nam dovolite myslet.
(Ma43)
——. Iste, do té miry do jaké nam umozZnujete tvorit. (Nebo: pokud ndm dovolujete
tvofit.)

SUECO: Nosotros no franeleamos con la amistad: no necesitamos [...] (Mu 39)
SVED: My ne: nepotiebujeme [...] (Ma 43)
—— My nelaskujeme s pratelstvim: nepotifebujeme [...]
Tady Cerna vynechavé ¢ast véty, protoZe asi nerozumi argentinismu “franelear”.

CARLOS (4L SUECO): ;Como consiguio todo esto? (Mu 44)
CARLOS (KE SVEDOVI): Jak jste tohle viechno dokdzal? (Ma 49)
——. Kde jste to vSechno vzal / Jak jste k tomuhle vSemu prisel?
Re¢ je o kompromitujicich fotografiich, které si Svéd opatfil.

CARLOS: ;Son todas calumnias de este miserable! (Mu 43)
——. To jsou vSechno pomluvy tohohle chuddka. (Ma 47)
——. To jsou vSechno pomluvy tohohle mizery.

Celkove poznamenavam, ze Cerné vétSinou nerozeznava, kdy “noche” je “vecer” a kdy
“noc”. Obvykle pteklada “noc”. kdyZ vyznam je “vecer”.



DOSLOVNY PREKLAD

ANIBAL: ;Qué cultura, viejo! (Mu 12)
Hanibal: Jaka kultura, starej! (Ma 12)
.To je kultura, co, kamo?
"Viejo", stary, je hovorové, mezi jinym, neformalni osloveni mezi kamarady.

FLACO: Pintura del Renacimiento. No te cansas de mirarla. (Mu 26)
HUBENOUR: Renesan¢ni malitstvi. Pohled na né té nikdy neunavi. (Ma 28)
——. Renesan¢ni malitstvi. Clovek se na né nemiize vynadivat.

TURCO: jOrdene, mi general! (Mu 37)
TUREK: Poroucejte, muij generale! (Ma 40)
——. Rozkaz, (pane) generale!
Ve $panglstiné podiizeni vojaci vzdy pouzivaji v osloveni nadfizenych ptivlastiiovaci
zdjmeno "mi", "mij" — mi capitan, mi teniente, mi coronel, mi general, v Cestin€ ne.
(Viz J. Levy, Umeni prekladu [Praha: Miroslav Posta, 2012] s. 112.)

ANIBAL: ;A sus ordenes, Jefe! (Mu 36)
HANIBAL: Vase rozkazy, séfe! (Ma 40)
Rozkaz, §éfe!
“A sus ordenes” je ustaleny vyraz, ktery se nepteklada doslova, nybrz prosté

LRI T34

“rozkaz!”, nebo i neutralnéji (v civilnim kontextu) “jak si ptejete”, “jak racte”.

SUECO: Cualquier cosa .... (Mu 38)
SVED: Jakdkoli véc ... (Ma 42)
——. Cokoli ...
Slovni spojeni "cualquier cosa" je prosté "cokoli".

[Scénicka poznamka]
La escena es patética por la duracion y la incomodidad. (Mu 45)
Vyjev je strasny, protoze trva dlouho a je nepohodiny. (Ma 50)
Vyjev je ptehnany/premrStény tim, jak je dlouhy a trapny.

JPor qué no?

,»Por qué no + sloveso* je ustalené rceni, které vétSinou neznamena ,,pro¢ ne*, ale ,,coz
aby/abys/abychom ..., ,,mohl/mohli bys/bychom/byste*, ,,mél/méli bys/bychom/byste* a
pod., nebo piimo imperativ.

FLACO: Por qué no le ofrecés un trago a los sefiores? (Mu23)
—— HUBENOUR: Proc tady panovi a pani nenabidnes néco k piti? (Ma25)
——. Nabidni panovi a pani néco k piti.

FLACO: Carlos, ;por qué no se va a dormir? (Mu 36)
HUBENOUR: Carlosi, pro¢ si nejdes lehnout? (Ma 40)
——. Jdéte si radeéji lehnout.



Bueno

"Bueno" na Zaéétku Od O\/édi Vétéinou neznamena dObi{'e” ale ‘e to dubitativni vyraz, vyraz
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vahani nebo rozpakt, nebo prosté vycpavka, ktera se nepteklada. Cesky ,,no", ,tak", ,,toz",
,,nu‘ a pod.

CARLOS: Bueno, yo tengo sensibilidad. (Mu 40)
—— Dobre, jsem citlivy. (Ma 44)
—— No, jsem citlivy.

CARLOS: Bueno, mire, la verdad es que [...] (Mu 42)
—— Dobre, podivejte, pravda je [...] (Ma 46)
——. Podivejte, pravda je (fakt je) [...]

FLACO: Bueno, yo me voy. (Mu 46)
HUBENOUR: Dobre, ja jdu. (Ma 50)
—— Tak ja jdu.

VYZNAMOVE POSUNY: JINY SMYSL

CARLOS: Como yo lo conozco bien al inglés la estaba asesorando como tenia que hacer para
tratarlo. (Mu 20)
——. A protoze ja neumim dobre anglicky, tak jsem ji radil, jak se k nému ma chovat.
(Ma 21)
——. A protoze j& dobre znam toho Anglicana, tak jsem ji radil, jak se k nému ma
chovat.
Ze svého neporozumeni origindlu vytvaii nekdy prekladatelka bez logické navaznosti
véty, které nedavaji smysl, jako v tomto ptipad¢, kdy zameénila osobu za jazyk a
zajmeno ,,lo“ zjevn¢ za negaci (,,no*):

[Scénickéd poznadmka]
(EL SUECO esta encogido [...]) (Mu 36)
(SVED mad strach [...]) (Ma 40)
(SVED je schouleny [...])

FLACO: iNo le grite! {Si estuvo muy bien! (Mu 37)
HUBENOUR: Nekfiéte na n&j! Vzdyt byl tak hodny ...! (Ma 41)
——. Nekficte na n&j! Vzdyt to bylo moc dobré (byl dobry, podal dobry vykon)

VYZNAMOVE POSUNY: OPACNY SMYSL

CARLOS: [...] ;Y soy yo el que no los va a dejar salir! (Mu 34)
——. Ted’ jsem to ja, kdo vam dovoli odejit! (Ma 38)
——. A ted’ jsem to j4, kdo vam nedovoli odejit!



FLACO: Ya largaste el papel, ;eh? Te duré poco. (Mu 36)
HUBENOUR: Uz jsi pochopil svou roli? Trochu ti to trvalo. (Ma 40)
——. Uz jsi nechal/vzdal tu roli? Moc ti nevydrzela.

SUECO: {De que usted tiene sensibilidad no tengo dudas! (Mu 40)
SVED: O tom, ze vy jste citlivy, silné pochybuji! (Ma 44)
——. O tom, Ze jste citlivy, nepochybuyji!

VYZNAMOVE POSUNY VINOU NEPOCHOPENI DRAMATICKE SITUACE

FLACO: jCarambola, Turco! (Mue 34)
HUBENOUR: Karamba, Turku! (Ma 37)
——. Karambol, Turku!
Zde i d&j jasné napovida prekladateli: Turek postréi Helenu ke Svédovi, Svéd
k Hubefourovi, a Helena spadne. Cili metaforicky karambol jako v kuleéniku.

[Scénicka poznamka]
HELENA se desespera (Mu 38)
Vzbudi se HELENA (Ma 42)

HELENA zacne byt zoufala / zacne sebou Skubat / zacne se zmitat / snazi se vyprostit
Helena rozhodné nespi béhem této drastické scény, je spoutana a ¢im dal tim vic
vydesena. Kromé nedbalé Cetby (zaména “desespera” za “despierta”) je tu i
nepozornost k dramatické situaci.

VYZNAMOVE POSUNY: NESMYSL

ANIBAL: Al gran cosaco se le ha perdido un pajarito [...] (Mu 14)
HANIBAL: Velky korzdr ztratil ptacka [...] (Ma 15)
——. Velky kozak ztratil [...]
Tady jde patrné prosté o ledabylost piekladatelky.

NEVYSVETLITELNE CHYBY

SUECO: El problema radica en la idea que usted tiene de la amistad. (Mu 39)
SVED: Problém spociva v myslence, Ze vy provozujete vztah. (Ma 43)
——. Problém spociva v predstave, kterou vy mate o pratelstvi.



NASLEDKY PRO REZII, HERCE A REKVIZITARE

[Scénickéd poznédmka]
EL FLACO cruza haciéndose el maricén (Mu 10)
HUBENOUR na né&j [na Svéda] gestikuluje jako na teplouse (Ma 11)
HUBENOUR projde délaje bibého [Svéd mu nadava, ale on déla blbého]

EEINY3

“Maricon”, “marica” je sice “teply”, ale ustalené r¢eni “hacerse el maricon/marica”
znamena délat blbého.

[Scénickéd poznadmka]
Se tapa la boca con la mano y se la muerde. (Mu 32)
Strct si ruku do pusy a zakousne se do ni. (Ma 35)
Zakryje si usta rukou a kousne se do ni.

SUECO: Veni, Flaco. Ponete en el ultimo escalon y toma la caida. (Mu28)
SVED: Pojd’ sem, Hubefioure. Postav se na posledni schod a chytej ji. (Ma30)
——. Pojd’ sem, Hubeinoure. Postav se na posledni schod a natoc pad.
Podle Cerné by herec mél stat dole s otevienou naruéi, aby chytil Helenu, ktera asi
spadne se schodl. Podle autora tam ma stat s kamerou a natocit, jak spadne.

[Scénickd poznamkal
EL TURCO y ANIBAL bajan. Viene uno a babuchas del otro. (Mu 16)
TUREK a HANIBAL schézeji dolt. Oba maji backory. (Ma 17)
——. [...] schazeji doli. Jeden na zadech druhého (nebo na ramenou druhého).
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Argentinismus "a babucha", "a babuchas" nema nic spole¢ného s "babuchas", papuce.
Znamena "na zadech", "na hibete", nebo té€Z “na ramenou”, jako kdyz clovek nese dité
na ramenou. Podle Cerné ovSem rekvizitaf nesmi zapomenout vybavit herce

papucemi. Coz vypada hezky Cesky.



